Das Schwarze Projekt / The Black Project

Modell und Wirklichkeit

Meine ERLASSE als Kiinstler/In zum Problem der VOR- UND NACHIASSE in der Bildenden Kunst.

Silvia Klara Breitwieser

,Der Kampf des Kinstlers um den
Sinngehalt seiner Arbeit hért, wenn sie sein
Atelier verlasst, nicht auf, sondern fangt erst
richtig an!”'

Kunst. Die Andere Wahrung

Ist Kunst ein Lebensmittel2
Ist Kunst eine ,&ffentliche Bedirfnisanstalt”e
Ist sie ein Abfihrmittel / Digestif fur

emotionale und existenzielle Stenosen?

Sie ist Element. Cleicht eher elementaren
Erdbeben, Vulkanausbriichen,
katastrophischen Flutwellen. Sie ist Ereignis,
Findung, Erfindung.

Ist schlichtweg Schopfung.

Und jedes einzelne Lebewesen hat darin
seine eigenste Schopfungsgeschichte.

Silvia Klara Breitwieser, DAS WEIBE FELD DER GE-
SCHICHTE (SCHATZACKER — SALZACKER), Frauen-
museum Bonn, 19897

Silvia Klara Breitwieser, STEINWINDELN, WEISS,
1980/812. Foto Ingrid Geske

Bilanz und Balance

Dass jedes Menschenleben eine unverwech-
selbare, nicht austauschbare Geschichte hat,
ja ein Stick Geschichte ist, ist im Gegensatz
dazu nicht im allgemeinen Bewusstsein und
wird auch nicht so gelebt. Ohne ein Ge-
schichtsbewusstsein  aber sind  Personen-,
Biographie- und Werk-Forschung unméglich
und sinnlos und damit verbunden erst recht
die Bewahrung, lagerung und die Erschlie-
Bung von Vor- und Nachlassen. Somit be-
deutet der Tod eines Kinstlers gleichzeitig oft
auch den Werk-Tod!

Ein GroBteil der Geschichte von Produkti-
onen, Werken und Wirken ist sowieso und
auch deshalb nie von der Geschichtsschrei-
bung erfasst worden und liegt wie unfer
einem weiPen Schneefeld verborgen. Dieses
weile Feld der Geschichte ist ein Salzacker,
kann aber auch ein Schatzacker sein.

In Osferreich und der Schweiz ist es ge-
brduchlich, Hinterlassenschaften  VERLAS-
SENSCHAFTEN zu nennen. Dieser Begriff

erklart mir bei meiner Selbstschau mein
Sorgen und das Kimmem um die Dinge
mehr als unsere deutschen Begriffe. Sorgen,
Vorsorgen und Versorgen sind mir z.B. von
Hause aus als Selbstverstandlichkeit und Auf-
gabe mitgegeben worden — qua Edukation
und Sozialisation, wofir ich dankbar bin
und was ich als Vermdchinis unbedingt wei-
fergeben mochte.

Dieser Beitrag von Kinstlerseite aus ist na-
turgemah ein Text- und Bildessay, er ist stark
komprimiert: wobei sich der Schwerpunkt
der ausgewdhlten Abbildungen auf Werke
bezieht, die NachlassBezug, Geschichts-
oder Archivbezug haben.

Als ich 2008 ff. fur hundert Menschen un-
terschiedlichster Herkunft und Berufe eine
kinstlerische Untersuchung zum alten Be-
grift GEWEBE und zum neuen Begriff und
Phanomen WEB unternahm, ging es mir um
ein kinstlerisches Projekt UND den Aufbau
eines speziellen Archives dazu. GEVWEBE
erscheint mir immer als das sinnfdalligste,
sinnvollste und auch sinnlichste Bild und Phé-
nomen fur den Komplex aus Leben, Wirken,
Werk und Weiterentwicklung. Mein kinstle-
risches Credo und Schwerpunkt meiner Ar-
beit ist eine ,Gewebe-Philosophie”. Jede/r
Eingeladene bekam die Maglichkeit, seine
Summe des Llebens zu ziehen, biographisch
und dariber hinaus — und seine ‘Botschaft’
zu verdffentlichen.

Ich bin bis heute erstaunt und betroffen, wie
zahm, gedampft, ja furchtsam, wie wenig
ausdrucksstark oder gar ausdriicklich viele
Beitrdge ausfielen. Allerdings waren die
Unbekimmertheit und Unverbindlichkeit der
inzwischen gangig gewordenen Blogs, erst
recht Facebook und Twitter, dabei nicht an-
gebracht. Ich nannte das Werk WEB-VWERK
/ WEBB-WERK. Die Korrespondenz in Ord-
nern, die Dokumentationen, dazu die Kinst-
lerbeitrage (Originale) und die Materiali-
ensammlungen dazu umfassen inzwischen
mehr als finf laufende Regalmeter.

Silvia Klara Breitwieser, KLEINE HANDTUCHFRAU,
19764, Foto Paul Haag

Das sichtbare, ausstellbare Werk liegt vor.
|: als umfassendes Mappenwerk im DINAS3-
Format, II: als ausstellbarer riesiger VWand-
fries und lII: als digitale, seit 2012 im Inter-
net befindliche Online-Version, bei der man
allerdings Stunden zum Sehen, lesen und
ErschliePen braucht. Es ist als sogenannter
,Online-Webwerker-Salon” aufzurufen unter
www.gewebewerk.silviaklara-breitwieser.
cultD.de und auch Gber mein Online-Ate-
lier / meine Homepage www.silvia-breitwie-
serberlin.de.

Das derzeitige Fazit zum Projekt: Ob ano-
log oder digital, die reflexive und kreativ
kritische Hinterfragung des eigenen Lebens
und erst recht dessen, was der Mainstream
Vernetzung und Netzwerken nennt und was
uns in den Uberflutenden E-Mail-Geweben,
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Silvia Klara Breitwieser, VWWEB-WERK / WEBB-WERK,
Werbe-Visitcard, 2008 ff.5

den Web-Auftritten und Talk-Shows mehr als
gelaufig ist und bis zur Unertraglichkeit vor-
gefuhrt wird, macht den Menschen grofe
Schwierigkeiten!

Was mich dabei — zusdtzlich zu meinen
Werkarchiv-Bemihungen — konkret auf né-
fige Vorlass- und Nachlassarbeit gestofden
hat, ist dies: Im Falle dieses partizipativen
kinstlerischen Trajektes und also des entstan-
denen Spezial-Archivs liegt die Verantwor-
fung bei mir, es an einem geeigneten Ort
aufzubewahren und ggfs. erschlieen zu
lassen. Das  Kunstlernachlass-Archiv  eines
Museums ist dazu nur bedingt bereit und ge-
eignet, geschweige denn kapazitatsmaBig
in der lage, zumal das WEB-WERK durch
seinen multikulturellen und multidisziplingren
Denkansatz “grenziberschreitend” ist und
die gangigen KunstGattungen sprengt.

Uberlegungen zu einer ARS ARCHIVALIA,
zu einer Archdologie der Moderne

Cegen die Tragoddie des Werk-Todes im
Schaffen der bildenden Kinstler arbeite ich
schon mehr als 10 Jahre an. Das Nachlass-
Nachdenken als Kunstprojekt habe ich seit
etwa 2003 THE BLACK PROJECT genannt
— DAS SCHWARZE PROJEKT. Ein Modellver
such — Trajekt gegen die Tragadie des VWerk-
Todes. Ein 2004 dazu beim Berliner Senat
fur Wissenschaft, Forschung und Kultur ge-
stellter Férderungsantrag wurde damals ne-
gativ beschieden.

Meine wichtigsten Statements daraus —
damals wie heute — fasse ich zusammen:

Werke erschaffen, die den Tod MITdenken.
Aufklarung, Mediation und Ermutigung fir
die Bescheidenen sind ndtig. Tabus missten
gebrochen werden.

Es darf nicht allein von Macht und Einfluss,
Celdvermagen, Ruhm, Markiwert efc. ab-
hangen, ob Kunst erhalten bleibt.

Kunst als bildnerisches Gut ist Bildungsgut,
eine besondere Art von Wéhrung und

Ware.

Konzeptkunst, Installations- und Objektkunst
mit ihrem Unmaf an Materialien und Lagern
bedirfen einer neuartigen Vorlass-Sorge
zwecks Verknoppung und Essenz.

Beim Anlegen unserer Kunstlerwebsites muss
frihzeitig die Hinzunahme eines Internet Ar-
chivs bedacht werden!

Eine ARS ARCHIVALIA / ARS ARCHIVARIA

schaffen, kunstimmanent!

Es muss nicht um Architekturen, Mausoleen,
gigantische ,Friedhsfe der Dinge”, Statten
der Eitelkeit gehen. Es kann eine ,Kammer”
reichen, wie einst die Wunder- oder Grab-
kammern.

Wichtig ist die Zusammenarbeit mit Personen
aus den Kunstwissenschaften und Archiven.

Das harteste und erst 2013 hinzugekom-
mene Statement ist dieses: ,KUNST IST DIE
AUSDAUER DER HINTERBLIEBENEN"”

Dieser erstaunliche, scharfsichtige Satz traf
mich neulich als Essenz meiner jahrelangen
Reflexionen und Hinferfragungen in  einer
Diskussion mit Kunsthistoriker/Innen.  Eine
Freundin hatte diesen Satz in jungen Jahren
im Rheinland Uber dem Sessel ihres Chefs

SILVIA BREITWIESER (Berlin)

DAS SCHWARZE PROJEKT (THE BLACK PROJECT)
Trajekt gegen die Tragodie des Werk-Todes

Ein Modellversuch - Model or sampel - Uber Sich Hinaus

Ein Sterbefall in meiner nachsten Angehdrigenschaft und eigene Erkrankungen brach-
ten die grausame Erkenntnis, daR es unverantwortlich ist, als Kinstler ein Lebenswerk
zu schaffen, ohne wihrend der Lebenszeit den Tod des Werkes und den eigenen Tod
zu (be-)denken: ein Werk zu erschaffen, das den Tod nicht MITdenkt.

Das bedarf eines Umdenkens - auch gesellschaftlich. Aufklarung, Mediation und
Ermutigung fir die Bescheidenen sind nétig.Tabus miften gebrochen werden.
Unterstitzung ware zukunftsweisend ( staatliche Mitarbeit, Férderung der Arbeits-/Sach-
mittel, Zuwendungen fiir den "kiinstlerischen Produktionsausfall" , Schirmherrschatft ....).
Es darf nicht allein von Macht, Geldvermégen oder Ruhm abhéngen, ob Kunst erhalten
wird oder ob Werke und Zeit-Zeugnisse vergeudet, zerstort und beseitigt werden. Kunst
als bildnerisches Gut ist Bildungsgut, braucht Schutzrdume und muB in ihrer Essenz
erhalten bleiben. Der mutige Einsatz dafiir kénnte eine wertvolle Gegenbewe- gung
werden gegen die Atherisierung, Immaterialisierung und Ent-Raumlichung unserer
globalen Welt in elektronischer Zeit.

Das Vorhaben:
Existenzielle Befragung meines bisherigen Werkes. Sonderfall: Objekt- und
Installationskunst mit ihrem Unmaf von Materialien und Lagern!
Sichtung und Bestandsaufnahme des eigenen Werkes (da es eine Werkbetreu-
ung von seiten von Angehdrigen in meinem Fall nicht geben wird). Ein AnlaB u.a.:
der 65. Geburtstag und die notwendige Verkleinerung meiner Raumlichkeiten.
Strukturierung der Schaffensansétze. Daraus folgend: Einteilung nach Werkkom-
plexen, - Zyklen etc.. Eine Essenz aus Werken, Schrifttum und Sammlungen
schaffen: z.B. in 50 - 100 Metallboxen, transportierbar. Also Werk- Verringerung,
Verdichtung, Verknappung
Hinzunahme eines Internet-Ateliers
Zehn Jahre nach meiner RES PUBLICA - Dokumentation eine RES ? oder ARS
ARCHIVAR(L)IA schaffen. Méglichst ausstellungsfahig. Und Beginn einer
Dokumentation des Friilhwerks: der Objekte und ersten Installationen (ab 1973)
Evtl. Abgabe und Ubergabe von Werk-Teilen
Neu denken und hinterfragen, was Kiinstlerische Hinterlassenschaft (Werk
und Schrifttum) heisst. Umdenken der diesbeziiglichen Not, Ratlosigkeit und
Vogel-Strauss-Politik meiner Kiinstlergeneration um die Sechzig.
Schaffung eines VORLASSES , nicht zuletzt im Sinne eines MUSTERS (vor
allem fiir Kiinstlerinnen?). Ausstellungsfahig.
Virginia Woolf forderte beispielhaft "A ROOM FOR ONE™S OWN".
Sie konnte diesen” Raum” mit, um und in ihren Biichern schaffen. Sie schaffte
ihn BEISPIELHAFT, und iiber den Tod hinaus. Warum nicht auch wir Bildenden!
Es muf nicht um Architektur gehen, nicht um Museum oder Mausoleum, einen
gigantischen Friedhof der Dinge oder um Statten der Eitelkeit. Vielleicht reicht
eine ‘Kammer' mit Computermal oder es reichen 2.00 m x 2.00 m / cbm!
Entwicklung eines ‘Raumes’, jeweils mehr ~ Wunderkammer™ als "Grabkammer.
In Zusammenarbeit mit Personen aus der Kunstwissenschaft und Archiven.

Alt-Moabit 86 b, 10555 Berlin, T/F (030) 3996573, Mobil 0175/ 5231385, silvia.breitwieser@berlin.de




entdeckt. Noch zégemnd, wie ich das Bon-
mot / Mal-Mot zitieren kdnnte, erwdhnte
ich den Satz neulich auf einem Friedhof, bei
einer Berliner Kollegentrauerfeier® und stand
plotzlich neben einem  hellhdrig- aufthor-
chenden Herrn, der sich als der Verfechter
des Satzes herausstellte, den er heute noch
— lange nach seiner Kélner und Bremer Zeit
— fur “todernst” und mafBgeblich erklart und
dessen Herkunft er mir aus der Kélner DADA-
Bewegung ableitefe.

In der Tat sehe ich Archivarbeit der Kunst-
schaffenden da, wo sie ins Herz kinstleri-
schen Schaffens hineinreicht, als kunstim-
manent an und setze mich dafir ein, dass
ihr dieser Rang auch einst zugestanden
werden wird. Jedoch bedarf es noch grof3-
er Uberzeugungskraft und vieler Aufklérung.
Anséize sind international da, aber es gibt
m. E. noch keine Zusammenschliisse dhnlich

Arbeitender.

Neulich hatte ich beim Ankauf meines Au-
Benraum-Ensembles ,DIE BERLUNISCHE BOT
SCHAFT / Musen- und Museumsbotschaf-
ten, Ein Trajekt, 1996 ff.” die dazugehdrige
Herkunfts- und  Herstellungsgeschichte  zu-
sammenzufassen und zu Ubergeben. Es
war eine immense, wochenlange Arbeit,
nicht zuletzt weil ich in meinen Recherchen
und Zusammenfthrungen fast funfzehn Jah-
re zurickgehen musste. Die ,museumsrei-
fe”, museumsarchiv-kompatible Prasentation
wurde eine eigenstandige Arbeit, die ich
DIE GROBE SCHACHTEL, 2010 nannte
— anthrazitschwarz, statilich und in ihr eine
Vielzahl von kleineren Schachteln, Map-
pen, 30 Museumsbriefen im Original u.a.
Bei der Ubergabe sfellte ich dem Leiter der
Sammlung Bildende Kunst die TestFrage,
ob das vielteilige groPe Objekt Kunst oder
Archivalie sei. Er meinfe ohne Zégern, es
sei Archivalie, denn die eigentliche Objekt
arbeit stinde doch draufen in den Straben.
Die beiden Museumsarchivare zogen es vor,
sich nicht zu GuBBern.

VISION - REVISION - SUPERVISION
Angesichts

Angesichts

Angesichts

Geraten

den Terror der Zeit

Gerieten

die Installationskiinste in Agonie

Kommt es darauf an,

Durch Innehalten weiterzuarbeiten,

zu Uberarbeiten
anzuarbeiten.

des Anwachsens der (Miill-) Halden aus Kunst und Kunstgeschichte
des Uberhandnehmens der Sorge- und Entsorgungsprobleme
der Verwechselbarkeit, ja Austauschbarkeit von Kunst und Design

die Anstrengungen der Kunst zwischen den Terror der Verwirklichung und

dem Zuviel der Produktion zu widerstehen:

Silvia Klara Breitwieser, VISION — REVISION — SUPERVISION, 1994 /95°
Abb. S. 65: Silvia Klara Breitwieser, Férderantrag zum Archiv-Vorhaben THE BLACK PROJECT, 2004°

HISTOLOGIE GEGEN HIERARCHIE

Mein Menschenbild? Weltbild? Das Soziale Gewebe als Traum und Alptraum.
Gewebe uberhaupt als Traum und Alptraum. 1976: Gewebe haben mehr mit den
Lebewesen zu tun, als bekannt ist, zwar nicht der Gestalt nach, aber Aufbau und
Beschaffenheit. Die menschlichen Organe z.B. sind Gewebe. Leblose Kérper glei-
chen Biindeln und sinken als ausgetrocknete, flichige Gewebegebilde in sich zu-
sammen.

Gewebe als notwendiges Gegenbild gegen Vereinzelung und ihre Strategien. Tie-
fenscharfe gegen Trennschérfe und Makroskopie.

Gewebe ist in meiner Arbeit Synonym fiir Ordnungsstrukturen im Chaos und Bild
fiir das Fehlen und die Unauffindbarkeit von Absolutem. Uberall Zusammenhang,
Beziehung, Zusammenfuigen, Austausch, Verbindung, Verbund und Verkniipfung,
Textur oder Text, Mauerverband und Kabelnetz — immer ,relationship”. Relation statt
Isolation?

Jedenfalls die Absolution davon, irgend etwas, die Kunst, den Menschen, mich ab-
solut oder solitér setzen zu mussen. Einzigartig und unterschieden von anderen, ja,
nicht aber einzeln. Zellbaustein im Gewebe!

Das Absolute nurmehr ein Wahn, der sich Herrschaft und Uberheblichkeit gegen-
Uber der Zeit anmaBt.

Silvia Klara Breitwieser, HISTOLOGIE GEGEN HIERARCHIE, 1976/1986

DIE GESCHICHTE - DAS GESCHICHTETE
GESCHICHTE IST SCHICHTENLEHRE

Inmitten aller bisherigen Konzepte geschieht immer wieder die Entdeckung oder
Wiederfindung der Welt als Gewebe aus Geweben. ,Ich lebe in einer Welt die in
mir ist* (P. Valéry). Gewebe ist dabei immer mehr als eine Oberfléche im iiblichen
Sinne, sondern ist Tektonik, hat Aufbau und Unterbau, ist vorder-, hinter- und un-
tergriindig, ist lebendige Schichtung, ist die Ausbildung eines Inbildes nach dem
Vorbild aller Kérper-Innengewebe.

Deshalb die Notwendigkeit, Gewebe neu zu sehen/zu vermitteln als das Inbild von
Zusammenhingen (Natur-, Lebens- und Gesellschaftszusammenhingen). Deshalb
vergroBere, vergrobere und verrdumliche ich Gewebe — ich verfremde und transpo-
niere es, zeige es plastisch. Ich webe nicht, ich mauere. Wo im flachen Stoffgewebe
Kette und SchluB liegen, liegen im Mauer-Gewebe Léufer und Binder aus Torfstei-
nen. ,Unsere Sinne zeigen uns nur Oberflachen, und alles andere sind Schlusse
daraus” (G. Chr. Lichtenberg).

Wo in der Fotografie Bildflachen sind, baue ich mit den Fldchen Bild-Geflige. So
halte ich mich in der Balance inmitten der Oberflachlichkeit und der Unter- und
Hintergriindigkeit der Welt.

Silvia Klara Breitwieser, DIE GESCHICHTE — DAS GE-SCHICHTE. GESCHICHTE IST SCHICHTENLEHRE, 1983




Silvia Klara Breitwieser, DIE GROBE SCHACHTEL,
201110

SILVIA BREITWIESER

BOTSCHAFTEN BERLIN 1997
»Musen - und Museumsbotschaften
Ein Trajekt

SO

Ausstellung: 22. Februar bis 30. April 1997
8 taglich rumd wm die Uhe
und ru den Odfnungsreiten der Kunsthibiliothek

Aus dem ,Arbeitstagebuch” derzeitiger
Vorlass-Erfahrungen

Einige Allgemeinpldtze zur Einstellung der
breiten Masse ihren Hinterlassenschaften
gegeniber (auBer natirlich es handelt sich

um Geld und Gut, Haus und Hofl):

,Was schaffen Sie gerade, bzw. was stellen
Sie wo ause”

... ich bin neben allem ,programmatisch”
mit dem Altern und mit meinen lagern und
Archiven beschaftigt ...!"

,Ach so, Sie arbeiten also an lhrem Nach-

ruhm!”
,Nein, aber es gibt einen Tod des Werkes,
wenn keiner sich sorgtl”

,Warum dies Ewigkeitsdenken@!”
,Nicht Ewigkeit, aber Unverganglichkeit der
Vergangenheit!”

Namhafte  Kunstvermittler/Innen  schienen

es neulich schocking zu finden, dass ein/e
Kinstler/In  sein/ihr  Werk Nachlass-Stif-
tungen Ubergeben wird, nicht den Kindern
und Kindeskindern, und dass dies im Fami-
lienrat vorausschauend gemeinsam so be-
schlossen wurde.

Ein Sponsor und seine Frau, beide in &ffent-
lichen Berufen, bekamen verschattete Au-
gen, als ich von meinen zeitraubenden Vor-
lass-Vorkehrungen berichtete. Sie firchteten
um die Aktualitdt meiner Arbeit, woraus sie
doch gerade Werke erworben haben. Doch
konnte ich sie beruhigen, indem ich auf mei-
ne neue Freiheit von... und fir... hinwies.

Es ist schwierig, mit sich selbst kritisch zu
sein, aber es gehort zum Reifeprozess des
Alters und eines Werkes, dass der Kinstler
seine Botschaften auf deren Notwendigkeit
Uberprift, denn Werke sind Botschaften.

Der Blinde Fleck im Auge jedes Produ-

zierenden und seine blanke Angst: Das

Silvia Klara Breitwieser, DIE DREI / DIE KONFERENZ, Postkarte, 2004'!

Nachdenken ber den Nachlass kénne den
Schaffens- und Lebensnerv schwdéichen. ..

Wir Kunstschaffenden missen zusammen-

halten und realisieren, dass unsere WERKE

WERTE (ERJSCHAFFEN UND EINE EIGE-

NE ART VON WAHRUNG sind, gerade

da, wo sie nicht finanzsystem-+konform sind!

Ein Pladoyer fir die Archive

Natirlich kann man Werke, Schrifttum und
Dinge nicht nur in Kisten, Kéasten, Kammern,
Kellern und Museen unterbringen, sondern
sie gehoren zundchst in die Herzen und ins
Erinnern. Aber Uber die Generationen hin-
weg und in Zeiten wie unseren, wo das Er
zdhlen immer weniger Zeit und Raum hat,
sind sie die héchst notwendigen Quellen fur
Verlebendigung und (die] Uberlieferung.

Wie kurzsichtig! Alles soll ,nachhaltig” sein
— in Okologie, Okonomie und Politik! Nur
die Nachhaltigkeit (passender Begriffe) der

Kunstschopfungen und der Archive st im-
mernoch nicht im Gesprach und im breiten
gesellschaftlichen Bewusstsein! Und in der
Okonomie und bei den Finanzamtern ist
der ethische und gesellschaftliche Mehrwert
der Kunstproduktionen erst recht noch immer
nicht begriffen!

Die ersten Archive waren wohl die Graber
und Beisetzungssfatten der Alten und das in
den unterschiedlichsten Kulturen. Die Beiga-
ben zu den Toten waren meist sowohl in-
dividuell als auch berufs- und klassen-bezo-
gen, d.h. sie waren und sind geschichtliche
Zeugnisse, sowohl individuelle wie auch
berindividuelle  Uberlieferung. Ohne  sie
gdbe es keine lebendige Gegenwart. ,Die

Geschichte — das GeSchichtete”!

Es ist ein Irrglaube, Nochloss-Stétten seien
fofe Orfe. Positiv gesehen: Archive und Ar-
chivalien haben etwas Mérchenhaftes. Jahr
zehntelang schlummern sie — Werke, Dinge,
Texte, Bilder ,— und plétzlich erwachen sie




ELIXIERE 2005

sIst denn Uberhaupt ... Seligkeit et-
was anderes als das Leben in der Po-
esie, der sich der heilige Einklang al-
ler Wesen als tiefstes Geheimnis der
Natur offenbart?* (E.T.A. Hoffmann,
Der goldene Topf. Ein Marchen aus
der neuen Zeit)

Wie ein Zeitungsartikel kiirzlich be-
richtete, besuchten vier Freunde be-
sonderer Art mit einem unbekannten
Shuttle aus dem All die Provinz Ha-
velaue-Strodehne: E.T.A. Hoffmann,
Th. Fontane, G. Breitwieser und
W.F.A. Breitwieser, — von Profession
der eine Jurist, die anderen Apothe-
ker; alle Schriftsteller oder Botani-
ker und Alchemisten aus Passion.
Sie erfreuten sich der ELIXIERE, die
sie aus ihren Gespréachen, Wande-
rungen, botanischen Entdeckungen
und Duften der Landschaft destillier-
ten und die sie auf Zeit als kostbare
ESSENZEN dem Fontane-Museum
Strodehne UberlieBen. S. B.

Silvia Klara Breitwieser, DER KASTEN MEINES VATERS ESSENZEN — ELIXIERE. EINE HOMMAGE, 2005 /20132

aus ihrem Schlaf, Dornréschen oder Schnee-
witichen gleich. Und wenn sie nicht gestor-
ben sind, dann leben sie noch heute ... Kein
Ceringerer als der leiter des Marbacher
Literaturarchivs, Ulrich Raulff, wies neulich
darauf hin. Das wirft ein neues Licht auf Vor-
und Nachlasser und auf die Archivare als
die Bewahrer, Hiter und ErschlieBer, aber

auch Aufwecker und Entdecker.

Das Marchenhafte, der Marchencharakter,
konnte uns darin bestdarken, AUCH unsere
Hinterlassenschaften, die Verdinglichungen,
Verschrifflichungen, Verbildlichungen unseres
Lebens, Denkens und Handelns, als Kontext,

als Zeitgenossenschaft, Zeitzeugenschaft se-
hen zu lermen, ohne sich eigener Uberheb-
lichkeit bezichtigen zu missen.

Frage und Aufgabe: Wer wird die kinstle-
rische Vorlassarbeit zu Lebzeiten motivie-
ren, stitzen und férdern Und wenn, dann
wie?

Ein neues Geselz in der BRD sfitzt ab jefzt
Stifter und Stiftungen und m. E. auch Zustiftun-
gen mit der MaBgabe, dass sie ein Ausdruck
groPen gesellschaftlichen Engagements und
wertschaffender Ehrenamtlichkeit und Part-

Silvia Klara Breitwieser, VERGRABUNGEN (ICH BIN AGYPTISCH. ..), 20071




Silvia Klara Breitwieser, TO MAKE ART — BILANZ DER GEWINNE UND VERLUSTE, 1989, (Ausschnitt), Foto-
gramme von meinem Bildhauermeifiel und einer KruzifixHand. Foto Harald Naisch

nerschaften sind. So wie die privaten Unter-
nehmen beim Tod von Unternehmern ab jetzt
staatlich und steverlich geschitzt werden,
damit sie weitergefthrt werden kénnen, so
musste es dringend zukinftig mehr Scho-
nung der Angehdrigen und Erben von Kinst-
lern geben, um das reale und steverliche
Uberleben von Kinstlernachléssen zu stitzen
und das Ubereilte, rat- und hilflose Enfsorgen
kinstlerischen Erbes zu verhindern.

JETZT - 2013

Nun gerate ich immer mehr in meine eige-
ne Vorlass- und Nachlass-Arbeit hinein. Ich
bin mehrfach krank geworden. Dariber?
Ich lebe ,abschiedlicher”, sehe in Vergang-
lichkeiten. Mein Kérper zeigt es mir t&glich
deutlicher. Er récht sich fir meine vorsor-

gende Arbeite Ich muss gegen seelische
l&hmungen ankémpfen. Und  weil soviel
Unversténdnis und Kurzsichtigkeit herrscht,
beginne ich zu verschweigen und zu ver-
bergen, was ich tue. Oder ich unterbinde
weitere Fragen mit meinem ratselhaften Satz
LIch bin eben agyptisch!” Mich verl@sst oft
die Kraft, den ungeheuren Zeit und Kraftauf-
wand als Herausforderung zu erleben. Die
Zuversicht, es zu schaffen, Hilfe zu finden,
Celd fur Assistenz und ein zu beginnendes
Werkverzeichnis heranschaffen zu kénnen,
Transporte zu bewdltigen und trotz allem
Neues zu schaffen, weiter auszustellen, zu
kuratieren, Teams zu bilden etc. ist nicht im-
mer da ...

Silvia Klara Breitwieser

Berlin, im Marz/April 2013
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VATERS. ESSENZEN - ELXIERE. EINE HOM-
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in der Kunst, Deutscher Kinstlerbund, Projekiraum
RosenthalerstraBe 11, Berlin) Ein jahrhundertalter
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men von Momente des lichts — 163 Jahre Fotogra-
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menobjekfiv
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1976/1979, Foto-Arbeit




